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Muzyczno$¢ wobec destrukgji. Kilka spojrzen
na interpretacje tworczosci powojennej
w Swietle filozofii plastycznosci’

Wprowadzenie

We wspdtczesnej muzykologicznej refleksji poswieconej europejskiej tworczosci
powojennej dorobek drugiej potowy XX wieku poddano dotad wielu interpretacjom
ukierunkowanym na muzyczng reprezentacje traumy. Badania zjawisk dzwieko-
wych pod katem ,muzycznych sladéw cierpienia” dotykaja problemu konsekwencji
estetycznych zaistniatych w kontekscie kolektywnych doswiadczen destrukcyj-
nych; do$wiadczer nie-do-zapomnienia i nie-do-wystowienia® W refleksjach nad
muzyczng tworczoscia powojenng dostrzega sie z jednej strony obecnos¢ inten-
cjonalnych aktéw upamietnienia, angazujgcych silnie role wspélnoty, emocji i pa-
mieci. Z drugiej za$ — tworczos¢ dystansujaca muzycznosé od ,tego, co ludzkie™,

1 Tekst opracowany na podstawie referatu,Muzycznos$¢ wobec destrukcji: mozliwosci
interpretacji europejskiej twoérczosci powojennej’, wygtoszonego podczas konferencji
,Elementi 10: Potencjalno$¢” 10 marca 2023 roku w Akademii Muzycznej im. Krzysztofa
Pendereckiego w Krakowie.

2 Pawet Piszczatowski, O utomnosci pamietania - literackie i okotoliterackie Swiadectwa
pamieci o Zagtadzie, [w:] Jezyki milczenia. Literatura o traumie i postpamieci zagtady, red.
P. Piszczatowski, Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2020, s. 7-8.

3 Constantin Floros, Cztowiek, mitos¢ i muzyka, przet. M. Trzesiok, Polskie Wydawnictwo
Muzyczne, Krakéw 2022, s. 273; Maria Cizmic, Performing Pain. Music and Trauma in
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otwierajaca pole dla innych sciezek reprezentacji destrukgji. Obie zdajg wyrazac
sie w odmiennych typach ekspresji: pierwszej, stanowigcej wyraz emocjonalnego
zaangazowania, oraz drugiej — blizszej uczuciowej alienacji i ,odpodmiotowieniu”.
Jak pisze Marcin Trzesiok, ,estetyki awangardowe sg zbudowane na gruncie traumy
— chociaz o tym nie méwig, bo z zasady méwic nie moga, skoro chca to wojenne
doswiadczenie wyprze¢™. W niniejszym artykule, w charakterze rekonesansu, do-
tychczasowe badania na temat owego ,ugruntowania” zarysowane zostana w kon-
tekscie konceptu plastycznosci Catherine Malabou — wspétczesnej filozofki, ktéra
rzuca w swych tekstach nowe $wiatto na temat radykalnych doswiadczen, destruk-
cyjnych transformadji i ich estetycznych konsekwencji.

O istocie traumy

Istotg traumy, ktérej etymologia kieruje ku zrédtu greckiemu (gr. trauma = ,ra-
na")®, jest pozostawienie znaczacego $ladu na ludzkim ciele badz umystowosci®.
W kontynentalnej socjologii i psychoanalizie zjawisko to zaczeto poddawac ba-
daniom w ostatnich dekadach XIX stulecia. Badania doprowadzity z czasem do
zdefiniowania traum jednostkowych (wynikajacych z doswiadczenia tragedii
osobistych), zbiorowych (stanowiacych efekt dziatar destrukcyjnych wymierzo-
nych wobec grup) i spoteczno-kulturowych (zwigzanych z refleksja na temat cier-
pienia i majacg na celu zrozumienie jego znaczenia)’. Wspétczesne badania nad
trauma, skupione gtéwnie wokét tragizmu Il wojny swiatowej, w dyskurs ujete
zostaly w niejakim ,zapéznieniu”. Wynikato ono z charakteru samego zjawiska,
mozliwos¢ zwerbalizowania traumy wymagata bowiem przezycia pewnego od-
stepu czasu i wykreowania przystepnej ku temu przestrzeni. Jak wskazuje Maria
Orwid, do podjecia tematu wojennych destrukgcji w koncu XX stulecia przyczynito
sie w duzej mierze zaognienie konfliktdw wspotczesnych, wzniecajace wspomnie-
nia dawnych traum i zaburzajace prozaike ,zajmowania sie terazniejszoscig”.
W dziedzinie psychiatrii podkresla sie, iz kluczowa ceche traum jako zdarzen ne-
gatywnie ekstremalnych stanowi fakt, iz s3 one nie-percypowalne ze wzgledu na

Eastern Europe, Oxford University Press, Oxford 2012, s. 19-20.

4 Marcin Trzesiok, Zestroic polifonie zainteresowar, [rozmowa z Mieczystawem Tomaszew-
skim], [https://ruchmuzyczny.pl/article/568, dostep: 02.06.2023].

5  Wielki stownik wyrazéw obcych PWN, red. M. Bariko, Wydawnictwo Naukowe PWN,
Warszawa 2005, s. 1277.

6  Maria Orwid, Trauma, Wydawnictwo Literackie, Krakow 2009, s. 5.

7  Ibidem, s. 81, 82, 84; Pawet Piszczatowski, O utomnosci pamietania..., op. cit., s. 7; Maria
Cizmic, Performing Pain..., op. cit., s. 16.

8 Maria Orwid, Trauma, op. cit., s. 8-11.
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s

swdj,,ponadgraniczny” i niszczycielski charakter.,,Ponadgranicznos¢” owa wynika
z faktu, iz jako radykalne doswiadczenia, traumy przekraczaja oswojona zdolnos¢
powszedniego pojmowania $wiata. Wychodzac poza ramy normatywnej percep-
Gji — same czynia siebie niezrozumiatymi®.

Catherine Malabou: plastycznos¢ konstrukcyjna
i destrukcyjna

W ramach wspomnianej ,filozofii plastycznosci”'® Catherine Malabou rozwija wie-
lowatkowa refleksje na temat warunkéw istnienia wspdtczesnej podmiotowo-
$ci — zmiennej, dynamicznej instancji, ksztattowanej przez czynniki zewnetrzne,
a zarazem zdolnej do samodzielnego ,formowania wtasnych przypadkéw”'". Na
podstawie pogtebionej interpretacji filozofii kontynentalnej, historii, psychoanali-
zy" oraz tekstdw kultury, autorka opisuje dwa wektory plastycznosci: pozytywny
(konstruktywny) oraz negatywny (destrukcyjny). Odpowiadaja one dwém prze-
ciwstawnym metodom oddziatywania zmian, a tym samym — dwém odmiennym
kategoriom doswiadczenia. Dwojakie znaczenie plastycznosci w mysli Malabou
zwiazane jest bezposrednio z etymologig pojecia, a doktadniej — dwutorowa ewo-
lucjg greckiego terminu pldssein (gr. ksztattowa¢, formowac”'®). W jezykach eu-
ropejskich rozwiniecie tego stowa doprowadzito na przestrzeni wiekéw do ukucia
dwoch osobnych termindéw: plastycznosci i plastikowosci. Wspotcze$nie stowo
»plastyczny”, w slad za terminologiczna bliskoscig wobec dziedziny rzezby i arty-
zmu, dotyczy aktéw kreowania formy — dokonywania zmian, ktdre sg nieodwra-

Maria Cizmic, Performing Pain..., op.cit., s. 15.

10 ,Filozofie plastycznosci” stanowi ewoluujacy projekt myslowy Malabou, ktéry po raz
pierwszy szerzej opisany zostat przez filozofke w pracy: L'Avenir de Hegel: Plasticité,
Temporalité, Dialectique (1996). Do tej pory, jako filtr interpretacyjny odnalazt swoj
rezonans na gruncie humanistycznym — réwniez polskim: por.,Praktyka Teoretyczna’,
2018 nr 28: Filozofie plastycznosci i przygodnosci.

11 Piotr Skalski, Plastycznos¢ istnienia [postowie w:] Catherine Malabou, Ontologia przy-
padtosci. Esej o plastycznosci destrukcyjnej, przet. P. Skalski, Fundacja Augusta Hrabiego
Cieszkowskiego, Warszawa 2017, s. 156.

12 Jak wskazuje Malabou, sam Sigmund Freud postugiwat sie w swoich tekstach poje-
ciem ,plastycznosci” w kontekscie poziomu réwnowagi psychicznej. Zob. Sigmund
Freud, Analiza skoriczona i nieskoriczona, [w:] idem, Poza zasadq przyjemnosci,
przet. J. Prokopiuk, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2005, s. 162.

13 Pochodne terminu: gr. plastds (,utworzony”, ,uksztattowany”), plasticds (,modelarski”).
Zob. Nowy stownik wyrazéw obcych, red. A. Latusek, Wydawnictwo Zielona Sowa, Kra-
kow 2003, s. 483; Sfownik wyrazéw obcych i zwrotdw obcojezycznych, red. W. Kopalinski,
Wiedza Powszechna, Warszawa 1994, s. 396-397.
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calne, lecz zarazem pozadane'. Znaczenie,,plastikowosci” odnosi sie natomiast do
mato powszechnej definicji plastiku — substancji, ktéra oprécz tworzywa sztucz-
nego oznacza zarazem ,plastyczny materiat wybuchowy o duzej sile razenia, da-
jacy sie formowac”". Istote plastiku stanowi destrukcyjny potencjat eksplozywny
— jego sens zasadza sie na akcie autozniszczenia. W kontekscie terminologicznym
wspomnie¢ warto, iz w jezyku francuskim oprocz stowa plastique funkcjonuje
rowniez osobny rzeczownik: plastiquage, oznaczajacy dokonanie ,zamachu przy
uzyciu bomby plastikowej"'.

Obie przytoczone Sciezki rozumienia plastycznosci wykorzystuje Malabou na po-
ziomie filozoficznej metafory — niczym ,konceptualny filtr"'7, wzbogacajacy inter-
pretacje réznych, takze artystycznych przejawdw ludzkiej aktywnosci. Jak pisze:

Nalezy [...] zauwazy¢, ze plastycznos¢ lokuje sie miedzy dwiema skrajno-
$ciami; z jednej strony - figurg zmystowg stanowiaca przyjecie formy [...],
z drugiej strony - destrukcja wszelkiej formy?®.

Analizujac dwojaki charakter sity, jaka niosa wraz z sobg konstruktywne oraz
destruktywne ,zmiany plastyczne’, wyprowadzi¢ mozna zespét wnioskéw na te-
mat ich estetycznych oraz strukturalnych konsekwencji. Plastycznos$¢ pozytywna
tozsama jest z konwencjonalnym i konstruktywnym dziataniem metamorfozy —
Malabou definiuje ja jako zdolno$¢ do zachowania réwnowagi pomiedzy otrzymy-
waniem i kreowaniem wiasnej formy, urzadzania wtasnego trybu zycia i organizacji
wiasnych ,przypadtosci”®. Przeksztatcajaca, lecz nie naruszajaca trwatej istoty
tozsamosci, wpisuje sie w czasowy schemat stawania-sie, kojarzony z porzad-
kiem realizowanego przeznaczenia. Pod wzgledem strukturalnym, afektywnym

14 Plastyczny —,majacy zwiazek z twdrczoscia artystyczna”; ,dajacy sie formowac w do-
wolne ksztatty”; ,adaptujacy sie”. Zob. Stownik wyrazéw obcych..., op. cit., s. 396-397;
Wielki stownik wyrazéw obcych PWN, op. cit., s. 982.

15  Wielki Stownik Jezyka Polskiego PAN, [https://wsjp.pl/haslo/do_druku/34658/plastik,
dostep: 21.09.2022].

16 Plastiquer - ,wysadza¢ plastikiem”. Wielki stownik francusko-polski, tom Il (M-2),
oprac. S. Ciesielska-Borkowska, red. J. Dobrzynski, Paristwowe Wydawnictwo Wiedza
Powszechna, Warszawa 1983, s. 321-322.

17 Piotr Skalski, Plastycznosc istnienia, op. cit., s. 148.

18 Catherine Malabou, Plastycznos¢ u zmierzchu pisma. Dialektyka, destrukcja, dekonstruk-
¢ja, przet. P. Skalski, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2018, s. 20 [przypis].

19 Eadem, Ontologia przypadtosci..., op. cit., s. 8, 96.,,Przypadtosci’, odpowiadajace wie-
loznacznemu francuskiemu stowu ,accident’, w ttumaczeniach pism Malabou dotycza
nieco szerszego, niz w jezyku polskim, kontekstu znaczeniowego, bliskiego klasycznej
terminologii stosowanej przez Arystotelesa. W filozofii plastycznosci, przypadtos¢”
oprocz akcydensu oznacza¢ moze réwniez: przypadek, wypadek badz zaburzenie.
Zob. Piotr Skalski, Plastycznos¢ istnienia, op. cit., s. 164.
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i czasowym plastyczno$¢ pozytywna odpowiada naturalnym rodzajom reakgji na
pozytywne oraz negatywne rodzaje doswiadczen®.

Przy uzyciu plastycznosci destrukcyjnej natomiast na nowo odczyta¢ mozna
zdaniem filozofki to, co sama okresla ,fenomenologia zranienia”?.
Dotyczy ona nie tyle aktu wewnetrznej i negatywnej przemiany, co wrecz , p o -
nadgranicznej transformacji”? — zmiany radykalnej, siegajacej
kresu i analogicznej wobec eksplozywnego dziatania plastiku. Zdaniem Malabou
»metoda istnienia zniszczonego” nie polega na zaniku zycia, lecz na zreorganizo-
wanej formie trwania. To, co wytania sie z,,eksplozji’, wyraza sie w zaniku pamieci,
utracie afektéw, wdarciu sie do wnetrza tozsamosci kategorii obcosci. Destrukcyj-
nos¢ decyduje o funkcjonowaniu podmiotowosci jedynie we wiasnym kontekscie
- wywotuje paradoksalnos¢, autoreferencyjnosé i brak zewnetrznych punktéw
odniesienia. Zaburza linearne kontinuum czasowosci, odrzuca historyczng wywo-
dliwos¢, zaprowadza ,wydarzeniowy” (,momentalny”) porzadek czasowy. W sfe-
rze ekspresji wyraza sie w tych kategoriach estetycznych, ktére ukazujg prymarny
brak daznosci i pragnienia: obojetnosci, oziebtosci, bezbarwnosci i pustce?.
Wedtug Malabou plastycznos¢ destrukcyjna bliska jest osobliwemu rodzajowi
mozliwosci negatywnej — odmowie, ktéra wykracza poza podstawowa dialekty-
ke odpowiedzi tak lub nie*. Reakcja na destrukcyjne doswiadczenia objawia sie
czesto nie tyle aktem odrzucenia,czegos” w trakcie rozmowy, co samym odrzuce-
niem uczestnictwa w rozmowie. Wéwczas to figurze traumy ,niczego nie brak —
nie brak nawet braku”?. To wiasnie owa przekraczajaca granice radykalno$¢ zdaje
sie wyznaczad estetyczny obszar destrukcji — paradoksalny, bowiem ,nie przyjmu-
jacy juz nawet figury tragicznej"*.

Malabou podkresla, iz tak jak dziatalnos¢ ksztattujgcych metamorfoz przyczy-
nia sie do wytaniania nowych form, tak i destrukcja potrafi,dysponowac wtas-
nym rzezbiarskim dtutem”?. Na podstawie prac Marii Cizmic?® oraz Wolfganga

20 Catherine Malabou, Ontologia przypadtosci..., op. cit., s. 7, 10.

21 lbidem, s. 14; eadem, Plastycznos¢ a cierpienie...,,Znak’, 2016 nr 731, 5. 72.

22 Eadem, Ontologia przypadtosci..., op. cit., s. 89.

23 Ibidem, s.9, 100, 128; eadem, Plastycznosc a cierpienie ..., op. cit., s. 72-75. Zob. takze:
Maciej A. Sosnowski, Plastycznos¢ i rewolucja. De Tocqueville, Malabou, Lukdks, ,Praktyka
Teoretyczna’, 2018 nr 28: Filozofie plastycznosci i przygodnosci, s. 88-93.

24 Catherine Malabou, Ontologia przypadtosci..., op. cit., s. 122-125.

25 lbidem,s. 143.

26 Ibidem, s. 28-29.

27 Ibidem,s. 11.

28 Maria Cizmic, Performing Pain..., op. cit.

125

Teoria Muzyki 21_sktad 34.indd 125 27.08.2024 18:22



STUDIA e INTERPRETACJE

A. Schultza®, badajgcych obecnos¢ traumy w muzyce, temat ten naswietli¢ moz-
na z perspektywy owego kreacyjnego potencjatu plastycznej negatywnosci.

Na samym poczatku zwréci¢ nalezy jednak uwage na zarysowujacg sie dwutoro-
wos¢ zjawiska. Schultz oraz Cizmic wskazujg, iz mape europejskiej twdrczosci po-
towy XX wieku tworzy zarébwno muzyka Sswiadomie upamietniajgca
tragedie Il wojny swiatowej, jak i twérczos¢, ktéra wyrazaé moze mniej oczywiste
uosobienie zranienia. Odwotujac sie do drugiej kategorii, w jednym ze swych
tekstéw Schultz stawia pytania: jakie slady pozostawity w muzyce cierpienia wy-
wofane przez obie wojny Swiatowe?” - oraz: ,w jaki sposéb reaguje kompozytor
w momencie, w ktérym cate spoteczenistwo jest straumatyzowane?"*. Pytania te
sg bliskie problemom rozwazanym przez Malabou, ktéra zapytuje w swojej Onto-
logii przypadtosci: ,w jaki sposéb nadal istnieje to, co sie rozpadto?”'.

Estetyczne konsekwencje traumy w tworczosci
powojennej

Muzyczne upamietnienie cierpienia

W muzyce europejskiej estetyczne konsekwencje tragedii wojennych daty sie za-
obserwowac w tworczosci lat dwudziestych i awangardzie lat czterdziestych i pie¢-
dziesigtych. Obok indywidualnych historii kompozytoréw dotknietych osobiscie
destrukcja wojny, méwi¢ mozna réwniez o percypowaniu ogélnej atmosfery, jaka
panowata w ostabionym spoteczenstwie europejskim. Wsréd kompozycji tamtych
czaséw do historii przeszty dziefa stanowigce osobiste odpowiedzi na traume |I
wojny swiatowe] i Swiadome formy upamietnienia. Do ,najgtosniejszych” z nich
naleza Kwartet na koniec czasu Oliviera Messiaena (1940-41), Ocalaty z Warsza-
wy Arnolda Schénberga (1947), Il canto sospeso Luigiego Nono (1955-56) czy
Tren — Ofiarom Hiroszimy Pendereckiego (1960). Utwory te, determinowane
wysoka wewnetrzng wrazliwoscig twdrcow (przez Mieczystawa Tomaszewskiego
ujmowane w kategorii musica vera), reprezentuja strone ,muzyki zaangazowa-
nej” - nieobojetnej, szczerej i wyrazajacej swdj stosunek wobec prawdy?®2 Sposrod
kompozytoréw reprezentujacych tego rodzaju ,tworczos¢ autentyczna” Schultz

29 Wolfgang A. Schultz, Avant-garde and Trauma. 20th -Century Music and the Experiences
from the World Wars, [https://www.wolfgangandreasschultz.de/pdf/schultz_avantgar-
de_en.pdf, dostep: 03.08.2023].

30 Ibidem,s. 1.

31 Piotr Skalski, Plastycznos¢ istnienia, op. cit., s. 158.

32 Mieczystaw Tomaszewski, Wokot piekna i prawdy, fantazji i ekspresji, ,Teoria muzyki.
Studia, interpretacje, dokumentacje”, 2016 nr 8/9, s. 483-484.
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poswieca w jednym z tekstéw wiecej uwagi postaci niemieckiego tworcy — Karla
Amadeusa Hartmanna (1905-63). Kompozytor ten nie podazat droga awangardy
i serializmu; w jego muzyce wyrazZnie styszalne pozostawaty echa ekspresjonizmu
oraz péznego romantyzmu. Jak wskazuje Schultz, ,Hartmannowi udato sie prze-
tworzy¢ doswiadczenia czaséw wojennych i powojennych w muzyke wysoce eks-
presyjng”*. Sam kompozytor byt zdeklarowanym antyfaszysta, a w adnotacjach
towarzyszacych kompozycjom zamieszczat nierzadko odniesienia wobec ofiar
Il wojny Swiatowej. Swojg Sonate fortepianowq z 1945 roku opatrzyt adnotacja:
»27 128 kwietnia 1945 r. wldki sie obok nas strumien ludzi z Dachau, «politycznych
wieznidw» — nieskonczony byt to strumien — nieskoiczona byta nedza — i nie-
skoczone byto cierpienie”*. Constantin Floros zwraca uwage, iz kluczowy aspekt
tworczosci Hartmanna stanowi konfesyjnos¢ i apelatywnos¢, a takze niemal ro-
mantyczne opowiedzenie sie po stronie estetyki wyrazu®. Szczegdlnie interesuja-
ce okazuja sie stowa samego tworcy, wypowiadajacego sie na temat roli ekspresji:
+Jak inaczej cztowiek mojego pokolenia mégtby odzwierciedli¢ swa epoke, jesli
nie z pewna melancholijng zaduma([?]".

Dzwiekowe uosobienie destrukgji

Nie tylko tragicznos¢ stanowita jednak kategorie ekspresji, za pomoca ktérej moz-
liwe byto wystowienie estetyki zranienia. Wér6d nurtéw powojennej tworczosci
europejskiej dominujace wsparcie instytucjonalne zyskata po 1946 roku radykal-
nai postepowa awangarda. Jak pisze Krzysztof Szwajgier, przyjmowana byta [ona]
z podziwem i wysoko ceniona w pokoleniu ludzi obarczonych trauma wojny, dla
ktérych artystyczny blichtr bytby czym$ nieprzyzwoitym”’. Powojenna moderna,
wykuwana w Darmstadcie w odpowiedzi na wczesniejszy zastéj wymuszony zato-
zeniami systemu totalitarnego, wyrazafa sie przede wszystkim w ideach Scistego

33 Wolfgang A. Schultz, Avant-garde and Trauma..., op. cit., s. 10.

34 ,Am 27.und 28. April 1945 schleppte sich ein Menschenstrom von Dachauer
«Schutzhaftlingen» an uns voriber — unendlich war der Strom — unendlich war
das Elend - unendlich war das Leid” (ttum. wtasne) - zob. Gedenkveranstaltungen
zum Todesmarsch: “Vergessen ist der falsche Weg”, Merkur.de [https://www.merkur.
de/lokales/starnberg/starnberg-ort29487/starnberg-todesmarsch-kz-dachau-
nationalsozialismus-91487110.html, dostep: 13.11.2023]; Andrew D. McCredie, Hart-
mann, Karl Amadeus, [w:] New Grove Dictionary of Music and Musicians, red. S. Sadie,
Vol. 11, London-New York 2002.

35 Constantin Floros, Cztowiek, mitos¢..., op. cit., s. 111-112.

36 Klaus Amadeus Hartmann, Autobiographische Skizze, [w:] idem, Kleine Schriften,
E. Thomas, Mainz 1965, s. 16, cyt. za: Constantin Floros, Czfowiek, mitos¢..., op. cit., s. 112.

37 Krzysztof Szwajgier, Transawangarda, [w:] ksigzka programowa 58. Miedzynarodo-
wego Festiwalu Muzyki Wspétczesnej,Warszawska Jesien”, Zwigzek Kompozytoréw
Polskich, Warszawa 2015, s. 2.
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organizowania oraz w zerwaniu z tradycyjnymi metodami dzwiekowej integracji.
Szczegdlnie nurt serializmu doprowadzit do osiaggniecia semantycznego ,stanu
niewazkos$ci”*®. Ideowa strona awangardy, osadzona w postulacie nowatorstwa,
autonomii i historycznego oczyszczenia bliska jest zdaniem Schultza psycholo-
gicznej,,odmowie skonfrontowania sie z rzeczywistoscig”.

Obok deklarowanych intencji dzieta awangardy niosty wraz z sobg konkretne
wrazenia estetyczne. Jak wskazuje Szwajgier, w powojennych utworach Bouleza,
takich jak serialny zbior Structures 1(1951-52), dostrzec mozna zgodno$¢ z dyskur-
sem filozoficznym powojennego egzystencjalizmu. Nie wynika ona bynajmniej ze
strukturalistycznych kompozytorskich zamierzen, lecz z samej istoty dzwiekowej:

takie pojecia, jak absurd, istnienia, dotkliwa samotnos¢, nieuchronne cier-
pienie i rozpacz, wrogos¢ otoczenia, bezsens dziatan i staran opisuja najle-
piej [...] te z gruntu technologiczng muzyke*.

Wyczuwalna kategoria alienacji powojennej muzyki serialnej na poziomie mate-
riatu muzycznego wiaze sie z wrazeniem akcydentalnosci zdarzen dzwiekowych
i brakiem poczucia integralnej struktury. Wyobcowanie muzyki requlowanej Scisty-
mi parametrami dotyczy nie tyle sfery jej percepcji, co réwniez wykonania, a nawet
samej relacji dzieta z samym kompozytorem, bowiem - jak zauwaza Szwajgier:

tradycyjne kategorie inspiracji, natchnienia, wzruszenia czy nasladowania
s tu catkowicie nieobecne. Kompozytor nie ma potrzeby wyobrazania so-
bie rezultatu dzwiekowego - powstaje on automatycznie, na podstawie wy-
koncypowanych zatozen*'.

Zdaniem Schultza kategoria bdlu i cierpienia jako szczeg6lny subtekst muzycznej
tworczosci ustanowita sie w europejskiej sztuce juz wczesniej, bowiem po | wojnie
Swiatowej. O ile jednak neoklasycyzm dwudziestolecia miedzywojennego wpro-
wadzit domieszke estetyki dystansu, o tyle powojenna awangarda nieodwracalnie
nadata owemu dystansowi charakter nieobecnosci oraz,,chtodu”? Wyobcowanie
i odrzucenie zwiazkdw z przesztoscia w naukowych ujeciach traumy interpreto-
wane sg jako jedne kluczowych mechanizméw obronnych. Odzieranie wiasnej
tozsamosci z fadunku emocjonalnego i rezygnacja z przezywania uczuc stuzyc¢

38 Zbigniew Skowron, Teoria i estetyka awangardy muzycznej drugiej potowy XX wieku,
Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 1989, s. 90.

39 Hannah Arendst, Besuch in Deutschland, Rotbuch, Berlin 1993, s. 62, cyt. za: Wolfgang
A. Schultz, Avant-garde and Trauma..., op. cit., s. 11.

40 Krzysztof Szwajgier, Muzyczne reprezentacje idei filozoficznych. Trzy przyblizenia, [w:]
Filozofia muzyki. Studia, Musica lagiellonica, Krakéw 2003, s. 125.

41 Ibidem,s. 126.

42 Wolfgang A. Schultz, Avant-garde and Trauma..., op. cit,, s. 4.
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maja temu, by uczucia nie stanowity juz ponownie zagrozenia. Objawy emocjo-
nalnego ,lekcewazenia samego siebie” odnajduje za$ Schultz w ,bezcielesnosci
i bezksztattnosci” muzyki awangardowej, wynikajacej ze skrajnej obiektywizacji
i $cistej parametryzacji materiatu dzwiekowego®.

W $lad za filozofig negatywnej plastycznosci, utozsamiajgcg formy destrukcyjne
z ,tozsamosciag ucieczkowq’, wysnu¢ mozna hipoteze na temat obecnosci e ks -
presji dezercyjnej czytez pseudoekspresji,muzykiawangardo-
wej". Blizsza abstrakcyjnosci, anizeli tradycyjnym formom wyrazu*, odzwierciedla
ona mniej oczywista relacje dzieta ze zniszczeniem™®. Jak wskazuje Malabou, do
radykalnego wyobcowania tozsamosci doprowadzajg sytuacje traumatyczne,
podczas ktérych ucieczka - ,eksplozja na zewnatrz” - nie jest mozliwa. Doko-
nuje sie wéwczas swoisty ,gest przemieszczenia”: tozsamos¢ posttraumatyczna
reorganizuje sie, zmieniajac sie w jednostke dezercyjna, jest to bowiem jedyny
dostepny sposéb jej ,ocalenia™®. Ekspresja, ktéra odzwierciedla ,wdzieranie sie
zamrozonych uczu¢ do muzyki”¥, dotyczy pozy nie-teleologicznej, nie-tragicznej
i nie-sentymentalnej. Dopetnia jg zarazem ,rozszczepiona” perspektywa tempo-
ralna, negujaca linearnos¢ narracyjnej konstrukgji i przesuwajaca punkt ciezkosci
w kierunku momentalnej terazniejszosci. W wielorakich koncepcjach porzadkéw
czasowych tworczosci awangardowej odnajduje sie analogie wobec pamieci po-
sstraumatycznej. Ta za$ — jak podkresla Schultz — nie jest bynajmniej narracyjna®.
Zdaniem Macieja Gofaba, organizacja czasu muzycznego w drugiej potowie XX
wieku ustanowita ,nowg jakos¢ kultury muzycznej’, ,przekraczajac granice [...]
nowozytnie rozumianej czasowosci”®. Znamiennym jest, iz ztozone metody or-
ganizacji ruchu réwnie czesto, co ekspresji, interpretowane sg w perspektywie
odpodmiotowienia i dehumanizacji*®. W nieco szerszym kontekscie determinacji
postepu i niemoznosci ucieczki przytoczy¢ warto stowa wiodgcego apologety No-
wej Muzyki, Theodora W. Adorna. W 1949 roku pisat on:

43 Ibidem,s. 11.

44 Por. Mieczystaw Tomaszewski, Wokdt piekna i prawdy..., op. cit., s. 487.

45 Maria Cizmic stawia w swojej pracy teze, iz uzewnetrznienie posttraumatycznych reak-
¢ji w sztuce nie musi oznaczac, porazki reprezentacji’, lecz stanowi¢ moze swiadectwo,
ktore jest,niestabilne’, cho¢ zarazem prawdziwe - zob. eadem, Performing Pain...,
op. cit,, s. 19-20.

46 Catherine Malabou, Plastycznos¢ a cierpienie..., op. cit., s. 74.

47 Wolfgang A. Schultz, Avant-garde and Trauma..., op. cit., s. 10.

48 Ibidem, s. 1-2; idem, Diskontinuitcit — Freiheit, Archaismus oder Ausdruck traumatischer
Erfahrungen?, [wyktad nieopublikowany], Hannover 2017, s. 2.

49 Maciej Gotab, Muzyczna moderna w XX wieku. Miedzy kontynuacjq, nowosciq a zmiane
fonosystemu, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 2011, s. 214-217.

50 Ibidem, s. 223; Constantin Floros, Czfowiek, mitos¢..., op. cit., s. 273.
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Jesli wsciektos¢ na awangarde jest tak przesadna [...], to dlatego, ze nowa
sztuka zamkneta przed zalekniona $wiadomoscia droge ucieczki przed to-
talnym racjonalizmem; [...] dzisiaj sztuka, jesli ma w ogdle jeszcze jaka$
tre$¢, bezkompromisowo odzwierciedla i uswiadamia wszystko to, o czym
chciatoby sie zapomnie¢?'.

W strone,, muzycznej rekonwalescencji”. Zakonczenie

Analogie wobec posttraumatycznych strategii zdrowienia, powracajacych do
Judzkiego pierwiastka” na bazie ponownego przezycia doswiadczonych zra-
nien, Maria Cizmic rozpoznaje szczegdlnie w czesci dorobku kompozytorskiego
Srodkowej i Wschodniej Europys2. Jak wskazuje, siodma i 6sma dekada XX wie-
ku w tym kregu kulturowym wniosty wraz z sobg szczeg6lne bogactwo muzycz-
nych reakgji na traumy totalitaryzmu. Dotyczyly one aktéw rekultywacji pamieci,
tozsamosci, tradycji i jej ciagtosci, a ponadto — ozdrowionego stosunku do naro-
dowej przesztosci, znieksztatcanej dotychczas przez sowieckie manipulacje poli-
tyczne. Tendencje te odpowiadaja temu, co w teorii traumy okresla sie mianem
Lprocesu rekonwalescencji”. Polega on na stopniowym uswiadamianiu wiasnych
przezy¢ i prébie rekonstrukgji przesztosci — tak, by dato sie odnalezé w niej jakis
sens. Wobec twérczosci polskiej w muzycznych interpretacjach podnoszacych
temat ,zdrowienia z traumy” nieprzypadkowo przytaczane s najczesciej nazwi-
ska dwoch czotowych przedstawicieli rodzimej awangardy — Henryka Mikotaja
Goreckiego i Krzysztofa Pendereckiego. Cizmic uznaje wprost, iz repetytywnos¢
lezgca u podstaw szeroko zakrojonej narracji Symfonii piesni Zatosnych (powsta-
tej w fazie szczytu twdrczosci — w 1976 roku) utozsami¢ mozna z przestrzeniy,
wewnatrz ktorej przezycie zatoby zostaje umozliwione®. Wobec Pendereckiego
Schultz konstatuje natomiast:

C6z moze by¢ lepszego dla awangardy niz jej ,zdrada”? [W jego muzyce]
oznacza ona w koncu odnalezienie drogi powrotnej ku zywotnosci, uczu-
ciom, przebudzeniu z odretwienia po traumatycznym szoku®“.

51 Theodor W. Adorno, Filozofia nowej muzyki, przet. F. Wayda, Paristwowy Instytut Wy-
dawniczy, Warszawa 2022, s. 24-25.

52 W swojej ksigzce Cizmic podaje interpretacji kompozycje Alfreda Schittkego, Galiny
Ustwolskiej, Henryka M. Géreckiego i Arvo Pérta. Zob. eadem, Performing Pain...,
op. cit., 5. 32-151.

53 Ibidem,s. 12,15, 25.

54 Ibidem,s. 15.
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Emocjonalne, a zarazem artystyczne przetwarzanie traumy — pojmowanej zaréw-
no jako osobiste przezycie, jak i spoteczne doswiadczenie kulturowe — wigze sie
czesto z wyrazaniem skrajnie negatywnych afektéw — zwiagzanych z tragedia, zto-
$cig czy rozpacza. Rdbwnoczesnie we wspdtczesnych interpretacjach podkresla sie,
iz reakcja taka polega ,przynajmniej” na wyrazeniu jakichs uczu¢, opowiedzeniu
wiasnej historii; skierowaniu sie ku kategorii spdjnosci oraz sensu®>. Oddalenie
od obojetnosci, intensywnos¢ i dynamizm muzycznego przezycia, a takze zwrot
ku wartosciom tradycyjnym, a nawet archetypicznym?*®, umiejscawiajg twdrczosé
ostatnich przywotanych kompozytoréw po stronie uosobienia konstruktywnej,
muzycznej zywotnosci. Zdaniem Malabou, istota konstruktywnych tozsamosci
jest to, iz posiadaja one zdolnos¢ do auto-reparacji i auto-kompensacji; potrafig
»urzadzaé na swéj sposob site zycia™’. Podazajac tym tokiem myslenia, wysnu¢
mozna teze, iz o ile kategoria plastycznosci destrukcyjnej, bliska metaforze wy-
buchowego plastiku, charakteryzuje w pewien sposéb twérczos¢ odzegnujaca
sie od estetyki wyrazu i nastawiong na ultrakonstruktywizm, o tyle z plastyczno-
$cig pozytywnag, blizsza idei rzezbiarskiego formowania, powigza¢ mozna muzy-
ke opowiadajaca sie po stronie ekspresji oraz sensu. Zarysowany powyzej filtr
konceptualny” nie schematycznie, lecz inspirujaco poszerzy¢ moze spojrzenie na
kompozycje, ktérych konteksty dotykaja zjawiska destrukgji. Te zas — jako ,doku-
menty historii’, zastugujace na préby ,odczytania i wyttumaczenia™® — od lat wy-
wotuja refleksje nad nieoczywistym zagadnieniem estetycznej szczerosci i tego,
jak odmienne formy przybiera¢ potrafi realizacja muzycznej prawdy.
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Summary

Musicality Towards Destruction. A Few Views on The Interpretations of
Postwar Music in The Light of The Philosophy of Plasticity

Contemporary research on the representation of trauma in music is a part of
humanisticdiscoursesaimed atinterpreting the cultural and aesthetic consequences
of the Second World War. Reflecting on the “musical traces of suffering’, one sees
on the one hand a commemoration of trauma engaging the conscious role of
memory and, on the other, a representation of trauma distancing musicality from
the “human element”. Both paths seem to manifest themselves in different types of
expression: the first, expressing an attitude of engagement, and the second, closer
to emotional alienation. This article serves as a reconnaissance to explore some
musicological reflections on these different manifestations outlined in the context
of Catherine Malabou’s philosophical concept of plasticity. In her thought, the
philosopher analyses the constructive as well as the destructive sides of “essential
changes”. Shedding new light especially on the second, negative side of change
(called “phenomenology of wounding”), Malabou outlines its two key symptoms:
“beyond the limits of transformation” and “pseudo-expression”. These, in turn, seem
to be important from an aesthetic, and therefore musical, point of view.

Stowa kluczowe: muzyka powojenna, trauma, ekspresja, Malabou, filozofia pla-
stycznosci

Keywords: Postwar music, trauma, expression, Malabou, philosophy of plasticity
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Obecnie, pod kierunkiem dr hab. Agnieszki Draus (prof. AMKP) oraz dr lwony

133

Teoria Muzyki 21_sktad 34.indd 133 27.08.2024 18:22



STUDIA e INTERPRETACJE

Sowinskiej-Fruhtrunk przygotowuje dysertacje poswiecong interpretacji tworczo-
$ci muzycznej XX wieku w swietle watkdéw filozofii plastycznosci C. Malabou. Petni
funkcje sekretarza czasopisma ,Teoria muzyki. Studia, interpretacje, dokumenta-
cje” oraz redaktora ,Kwartalnika Mtodych Muzykologéw UJ”. W ostatnich latach
wspdtpracowata z Polskim Wydawnictwem Muzycznym, wydawnictwem Musica
lagiellonica oraz Narodowym Instytutem Fryderyka Chopina.
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